Raub

Riickkehr

er Herr Direktor strahlt iiber das
ganze Gesicht. Zirtlich streicht er
iiber das cremeweifle Passepartout,
das die Zeichnung sicher hilt, gestiitzt
in einem aufstellbaren Rahmen, der
zum Einsatz kommt, wenn im Lesesaal des Kupfer-
stichkabinetts ein besonderes Werk vorgefiihrt
wird. Die Federzeichnung des Architekten Jean
Baptiste Broebes von 1700 ist aber auch ein aus-

nehmend schones Stiick. Es zeigt, wie die Gottin .

Athene dem Preufienkonig Friedrich I. im Berli-
ner Stadtschloss die Personifikationen der Kiinste
vorfiihrt. Bildhauerei, Malerei, Geschichte nahern
sich ihm hintereinander mit ihren Attributen: Zir-
kel, Globus, Leinwand.

Direktor Heinrich Schulze Altcappenberg ist
entziickt — nicht nur iiber die bezaubernde Szene
auf dem Papier. Der Paradezug besitzt auch noch
einen ganz besonderem Berlin-Bezug. Mit leuch-
tenden Augen erzihlt Schulze Altcappenberg von
einer Geschichte mit Happy End fiir sein Mu-
seum. Die Zeichnung darf im Kupferstichkabinett
bleiben - nachdem sie als Raubkunst im Bestand
der Sammlung dingfest gemacht worden ist.
Gliick fiir ihn. Normalerweise gehen solche Stii-
cke an ihren einstigen Besitzer oder dessen Nach-
fahren zuriick. Hier einigte sich das Museum mit:
den Erben des jiidischen Kaufmanns Fritz Hauss-
mann, und die Stiftung PreuRischer Kulturbesitz
zahlte den gingigen Marktpreis als Ersatz.

Die Provenienzforschung hat den Fall gelost,
durch Recherchen in Archiven den eigentlichen
Besitzer gefunden. Mittels Restitution ging das
‘Werk an ihn zuriick = und er iiberlief es dem Mu-
seum ein zweites Mal. Diesmal auf eigenen
‘Wunsch. Provenienzforschung und Restitution,
das sind fiir deutsche Museen in den letzten 25
Jahren schlagende Begriffe, seit sie sich ihrer
jiingsten Vergangenheit stirker stellen miissen.
Der Fall des Eisernen Vorhangs, die Offoung der
Axchive, die Unerschrockenheit der Enkel-Genera-
tion der im Nationalsozialismus Verfolgten, ihre
Anspriiche zu formulieren - all das hat zu einem
neuen Umgang mit der Vergangenheit gefiihrt.
Seit Anfang 2016 arbeitet in Magdeburg das von
Bund und Léindern gegriindete Deutsche Zentrum
fiir Kulturgutverluste, offizielle Anlaufstelle fiir
Museen wie Privatbesitzer von Kunst. Von dort
verlaufen die Fiden der meisten Fille nach Berlin.

Die Broebes-Zeichnung im Kupferstichkabinett
fithrt vor, was Provenienzforschung in ihrer Kon-
sequenz bedeutet. Kiinftige Ausstellungen wer-
den auf die verschlungenen Wege des Bildes hin-
weisen. Unversehens geht es nicht nur um eine
Berlinensie der Barockzeit, sondern auch um wzh-
rend der Nazi-Diktatur begangenes Unrecht und
seine Auswirkungen bis in die Gegenwart.

Bereits vor neun Jahren wurde aus der Gemalde-
galerie ein anderes Werk der Kollektion, der ,,Zug
des Silen“ des Barockmalers Guiseppe Crespi, an
die Familie restituiert. Der Sammler Haussmann
konnte 1938 in die Schweiz emigrieren. Um die
von den Nationalsozialisten auferlegten Ausreise-
abgaben zu entrichten, ibergab er seine wertvolls-
ten Stiicke zuvor dem Kaiser-Friedrich-Museum.
Ein klarer Fall von ,verfolgungsbedingtem Ent-
zug", wie der juristische Terminus lautet. Doch
irgendwo mussten sich neben dem kapitalen Cre-
spi noch andere Werke in der Obhut der Staatli-
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Berlin ist Hauptstadt
der Provenienzforschung,
Diese spirt Kunst nach,
die einst von den Nazis
gestohlen wurde.
Hier gab es die meisten
judischen Sammlungen,
hier blihte der Handel.
Die Museen restituieren,
doch so manches Stuck
darf bleiben

Von Nicora KuanN

chen Museen befinden, so viel ging schon 2007
aus den seit der Wiedervereinigung zugénglich ge-
wordenen Archivmaterialien hervor. Systema-
tisch lieR sich danach nicht suchen, die Spuren
waren verwischt. Selbst die Unterlagen der Fami-
lie verrieten nicht, um welche Stiicke es sich han-
deln konnte. Ihre Listen fithrten nur die Namen
prominenter Kiinstler auf.

Erst in den vergangenen zehn Jahren hat sich
mit der Provenienzforschung ein neuer Berufs-
zweig etabliert, der sich just der Lésung derartiger
Ritsel widmet. Bis zum Mauerfall war Raubkunst
kaum ein Thema, erst nach 1989 wurde fiir die
bislang wenig behelligten Ausstellungshiuser die
Aufarbeitung ihrer nationalsozialistischen Ge-
schichte zum heifien Eisen.

Zuvor schien die Sache bereits in den frithen
Sechzigern mit den letzten Wiedergutmachungs-
verfahren der Bundesrepublik, den verebbenden
Anfragen von Familienangehorigen abgeschlos-
sen. Die Fristen galten als abgelaufen. Was bislang
in den Museen hing oder in den Depots lagerte,
galt als ihr Besitz, auch wenn immer wieder Dis-
kussionen um die Riickgabe spektakuldrer antiker
Stiicke an die Ursprungsldnder aufflammten. Ber-
lin besteht auf seiner Nofretete, das British Mu-
seum in London auf seinen Elgin Marbles, den
Akropolis-Fragmenten. Was aber mit all den jiidi-
schen Besitzern abgepressten Schitzen, die in den
Sammlungshidusern landeten, was mit den im Han-
del in den dreifiger Jahren erworbenen Stiicken?

Fiir Berlin kam die Konfrontation mit einem
Donnerschlag 2006 durch die ,,Causa Kirchner®,
die Restitution eines Hauptwerks des Expressio-

nismus aus dem Briicke-Museum, auch wenn die

Bundesrepublik und mit ihr die 6ffentlichen Mu-
seen langst eine Leitlinie zum Umgang mit Raub-
kunst besafen. Zusammen mit 44 weiteren Staa-
ten hatte Deutschland 1998 die Washingtoner Er-
klirung unterzeichnet, nach der durch die Natio-

nalsozialisten entzogene Kunst den einst verfolg-
ten Besitzern zuriickzuerstatten sei. Mehr noch,
dass die Museen selbst aktiv werden und ihre
Sammlungen auf unrechtmafigen Besitz tiberprii-
fen sollten, wie es in der ein Jahr darauf verdffent-
lichten Handreichung heifdt. Aber erst die hefti-
gen Auseinandersetzungen um die Restitution
von Kirchners ,Berliner Strafenszene“ aus dem
Briicke-Museum, die zur Einberufung eines Unter-
suchungsausschusses im Berliner Abgeordneten-
haus fithrte, machte der Offentlichkeit bewusst,
was in den Depots womdglich noch schlummerte.

Das Land Berlin restituierte das Werk an die in
England lebende Enkelin des jiidischen Sammlers,
auch wenn der Forderverein des Museums ein Ver-
fahren wegen Veruntreuung gegen den Senat ein-
zuleiten suchte. Wenige Wochen spiter ging das
Bild bei Christie’s fiir fast 30 Millionen Euro an
Ronald S. Lauder, den Sprecher des World Jewish
Congress, der es seitdem in seinem Privatmuseum
,Neue Galerie* in New York présentiert.

Die Provenienzforschung befand sich damals
nochin ihren Kinderschuhen. Wie kompliziert die
Arbeit dieser neuen Wissenschaft ist, bei der jeder
Kaufbeleg, jede Erwahnung in Geschiftsbiichern,
in den Eingangsakten von Museen gepriift werden
muss, vor welch heikler Aufgabe die Kunsthistori-
ker stehen, all das wurde schlagartig klar. Eine
kleine Notiz oder auch ihr Fehlen kann iiber die
kiinftigen Besitzverhiltnisse entscheiden.

Fiir den Direktor des Berliner Kupferstichkabi-
netts ist Provenienzforschung heute Alltag. Seit

etlichen Jahren wird der Bestand des Hauses .

durchforstet. Mehr noch, Heinrich Schulze Altcap-
penberg will Vorbild sein. Er hat ein Papier aufge-
setzt, das systematisch die Herangehensweise fiix
eine Riesensammlung aufzeigt: 16 000 Zeichnun-
gen, Grafiken, Olskizzen, Aquarelle muss er itber-

i
:
s
2
:

~Wenn Blut daran klebt,
durfen wir
o5 nicht behalten.“

HEINRICH SCHULZE ALTCAPPENBERG
Direktor des Kupferstichkabinetts

priifen, die nach 1933 erworben wurden und vor
1945 entstanden sind - die neuralgischen Jahre.
Vor dem gleichen Problem, der schieren Masse,
stehen als , large-scale collections“ auch Kunstge-
werbemuseen und Kunstbibliotheken. Das hat zu-
gleich Folgen fiir den Umfang der Restitutionen.
Uber 200 Arbeiten hat das Berliner Kupferstichka-
binett seit der Washingtoner Erklirung zuriickge-
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Besitzerwechsel. Adolf Hitler ldsst Hermann Goring zu dessen Geburtstag 1938 das Ge-

miilde ,Die Falknerin® von Hans Makart iiberreichen. Heute befindet sich das Bild in den
Bayerischen Staatsgemdldesammlungen in Miinchen, wohin es nach dem Krieg iibereignet
wurde - ein rechtmdfiger Eigentiimer konnte bisher nicht ermittelt werden. Foto: akg-images

_geben, mehr als jedes andere Berliner Museum.

Darunter befanden sich wertvolle Stiicke wie die
Federzeichnung van Goghs aus der Sammlung des
Breslauer Unternehmers Max Silberberg, die fiir
8,5 Millionen Dollar in New York versteigert
wurde und heute im New Yorker Museum of Mo-
dern Art hiingt. Oder die ,Zwei welken Blétter®
des Romantikers Friedrich von Olivier von 1817,
die vor zwei Jahren in Berlin einen Rekord von
2,6 Millionen Euro erzielten. Die besondere Vor-
geschichte mag die Bieter angestachelt haben.

Hanna Strzoda, Provenienzforscherin am Kup-
ferstichkabinett, erinnert sich genau, wie sie den
Fall recherchierte. Ihr gehen die Geschichten hin-
ter den Fallen nahe, auch wenn sie ,professionelle
Distanz® zu wahren sucht: ,Schliefflich geht es
nicht nur um abstrakte Eigentumsfragen, sondern
um Menschen und ihre Schicksale.“ So manches
Mal ringt die Kunsthistorikerin um Fassung, etwa
wenn sie in den Akten von einer jiidischen Familie
liest, die Selbstmord beging, um einer Deporta-
tion zuvorzukommen. Einer spiteren Notiz
konnte sie entnehmen, dass SS-Beamte um den
hinterlassenen Besitz schacherten.

Auch bei Marianne Schmidl, der einstigen Besit-
zerin der ,Welken Blitter*, fiel Strzoda das Weiter-
lesen schwer. Die Urenkelin Friedrich von Oli-
viers musste das kostbare Stiick, ihr Familienerbe,
verkaufen, weil sie nach ihrer Entlassung als Bi-
bliothekarin und Erhebung von Sonderabgaben
fiir Juden darin die letzte Moglichkeit sah, an Geld
zu kommen. Im Mai 1941 taucht das Werk auf
einer Auktion in Leipzig auf, wo es die Berliner
Nationalgalerie fiir ihre Sammlung der Zeichnun-
gen erwirbt, die sich heute im Kupferstichkabinett
befindet. Von Marianne Schmidl ist nur noch tiber-
liefert, dass sie 1942 ins polnische Ghetto Lublin

deportiert wurde, danach verliert sich ihre Spur.

‘Auch wenn Schulze Altcappenberg solche
Schitze nur ungern ziehen lésst, steht fiir ihn ei-
nes fest: ,Wenn sich etwas zu Unrecht in unserer
Sammlung befindet, wenn Blut daran klebt, diir-
fen wir es nicht behalten. Hier hat sich die Einstel-
lung grundlegend gedndert. In der Nachkriegszeit
wollten es die Kuratoren noch nicht allzu genau
wissen, woher ihre Exponate stammten, die wéah-
rend des ,Dritten Reiches® und auch danach er-
worben worden waren, als die Museen die durch
die NS-Beschlagnahmungsaktion ,Entartete
Kunst* gerissenen Liicken im Bereich der Mo-
derne zu schliefien suchten. ¢ !

Heute gehen die Hauser offensiv mit diesem
dunklen Kapitel um. Sie recherchieren in ihren Ar-
chiven und prisentieren die Funde. Sie bekennen
sich zu ihrer nicht immer rithmlichen Vergangen-
heit. Mit der Ausstellung ,Die schwarzen Jahre
im Hamburger Bahnhof betreibt die Nationalgale-
rie aktuell eine solch publikumswirksame Aufar-
beitung par excellance. ,,Geschichten einer Samm-
lung 1933-1945¢lautet hier der Untertitel.

Fine weitere Wendung fithrte der Fall Gurlitt
herbei. Mit dem vier Jahre zuriickliegenden Fund
in der Miinchner Wohnung des Sohnes von
NS-Kunsthéindler Hildebrand Guulitt riickten
plotzlich auch die Privatbesitzer moglicher Raub-
kunst in den Blick. Mehr als tausend Bilder, vor-
nehmlich Zeichnungen, lief die Augsburger
Staatsanwaltschaft beschlagnahmen, 500 standen
sunichst unter Verdacht und sollten durch die
von der Bundesregierung und Bayern eingesetzte
Taskforce ,Schwabinger Kunstfund® untersucht
werden. Mitte Januar wurde Kulturstaatsministe-
rin Monika Griitters nun in Berlin der Abschluss-
bericht der Forscher tiberreicht.

HieistHeinrich

,Es geht es nicht nur
um Figentumsfragen,
sondern um Menschen.

HANNA STRZODA
Provenienzforscherin

Das Ergebnis musste enttauschen. Auf der ei-
nen Seite der internationale Skandal, der Wirbel
um den Erben, der sich kurz vor seinem Tod zur
Washingtoner Erklarung bekannte und bei Raub-
kunst zur Restitution bereit erklarte, auf der ande-
ren Seite die Provenienzforschung, die fiir ein ab-
schliefendes Ergebnis manchmal Jahre braucht -
das wollte nicht zusammenpassen. Am Ende hatte
sich nur fiir fiinf Werke der Gurlitt-Sammlung der
Verdacht erhértet, erst zwei sind bisher restitu-
iert. Nachdem die Taskforce aufgelost wurde,
wird am Zentrum fiir Kulturgutverluste in Magde-
burg weitergeforscht. Fiir 117 Stiicke der Kollek-
tion gibt es noch Hinweise auf ,NS-verfolgungsbe-
dingten Entzug", fir 25 gilt ,hochste Prioritat,
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sie sind stark verdichtig. Grofere Entdeckungen
sind trotzdem nicht zu erwarten.

Ob das frustriert? Hannah Strzoda arbeitet sich
unverdrossen durch das Inventarbuch des Kupfer-
stichkabinetts, das sémtliche Ankiufe auffithrt:
von Feuerbach bis Philipp Otto Runge, ob bei Paul
Cassirer oder Ferdinand Moeller gekauft. An-
schlieRend sichtet sie die Originale, dreht und
wendet jedes Blatt, gerade die Riickseiten mit ih-
ren Stempeln und Aufklebern verraten viel iiber
die wechselnden Besitzer. Zuletzt konsultiert
Strzoda das Zentralarchiv der Staatlichen Museen
in Mitte, wo die Erwerbungsakten lagern, die Kor-
respondenzen mit Hindlern und Kiinstlern.

Die Kunsthistorikerin gehort zur ersten Genera-
tion der Provenienzforscher in der Bundesrepu-
blik, fiir die Berlin das Zentrum ist. Hier existier-
ten bis 1933 die wichtigsten jiddischen Sammlun-
gen, hier blithte der Handel. Nach Berlin fithren
viele Spuren, denn hier befinden sich auch die
wichtigsten Archive, hier lassen sich Entschadi-
gungs- und Wiedergutmachungsakten studieren.
Waren die Pioniere dieser neuen Berufssparte
noch Autodidakten, zur einen Hilfte meist Kunst-
historiker, zur anderen Historiker, die ihr eigenes
Terrain absteckten und sich fiir Einzelfille von Mu-
seen oder von auf Restitution spezialisierten An-
waltskanzleien beauftragen liefien, so ist Prove-
nienzforschung heute zum erlernbaren Beruf ge-
worden. Das Kunsthistorische Institut der Freien
Universitat bietet seit 2011 ein Modul zur Prove-
nienzforschung an. Demnéchst soll ein eigener
Lehrstuhl entstehen - allerdings in Bonn. Die Al-
fried Krupp von Bohlen und Halbach-Stiftung hat
Geld fiir eine Stiftungsprofessur bei den Kunsthis-
torikern der TFriedrich-Wilhelms-Universitat be-
reitgestellt. Noch ist die Zahl der Provenienz-Pro-

fis tiberschaubar, man kennt sich, trifft sich regel-
mifRig im Arbeitskreis. Der Austausch ist elemen-
tar, um sich auf dem Laufenden zu halten. Was die
Nationalsozialisten zu verschleiern suchten, in-
dem sie bei Einlieferung in den Auktionshdusern
die urspriinglichen Besitzer verschwiegen, muss
mithsam rekonstruiert werden.

Die geplante Website der Staatlichen Museen
zur ,,Galerie des 20. Jahrhunderts®, dem Vorlaufer
der Neuen Nationalgalerie, konnte dafiir ein wich-
tiges Arbeitsmittel sein. Sie wird im Mérz freige-
schaltet. Bislang unbekannte Sammler, neue Ver-
bindungen der Berliner Galerien tauchen darin
auf, Anstoft filr kiinftige Recherchen.

7u den Nutzern wird dann auch die Rechtsan-
wiltin Imke Gielen gehoren. Wer sie in der Kanz-
lei Von Trott zu Solz Lammek am Kurfiirsten-
damm besucht, stutzt am Eingang. Eine Gedenkta-
fel neben der Tiir erinnert an Jeanne Mammen.
Zwischen 1919 und 1976 wohnte die Kiinstlerin
hier ebenfalls im vierten Stock, allerdings im Hin-
terhaus, wo sie wahrend des Nationalsozialismus
im Verborgenen weiterarbeiten konnte - nicht ver-
folgt, aber doch gefihrdet durchihren expressiven
Zeichenstil. Berliner Kunstgeschichte und ,Drit-
tes Reich® kreuzen sich schon im Entree.

Von Trott zu Solz, das ist in Berlin ein bekannter
Name in Sachen Restitution, die Kanzlei lieferte
damals dem Senat das Gutachten zu Kirchners
,Strafienszene* und wurde dafiir von den Geg-
nern der Riickgabe gescholten. Dass die Erben
dem Land die einst fiir den Kauf gezahlten zwei
Millionen Euro nach der New Yorker Versteige-
rung zuriickerstatteten, ist den wenigsten be-
kannt, erzahlt die Rechtsanwaltin mit einer gewis-
sen Bitterkeit. Doch sprechen mochte sie dariiber
eigentlich nicht mehr.

Foto: Dorts Spiekermannidans.

_Die Bereitschaft
zur Einigung
mit den Erben wichst.

F.ILLIES, M. KAPITZKY, M. KRAUSE
Partner des Auktionshauses Villa Grisebach

Lieber lobt sie im Namen der von ihr vertrete-
nen Familie Haussmann die Stiftung Preufischer
Kulturbesitz, wie in einer Pressemeldung der Stif-
tung zu Jahresbeginn zu lesen ist. Dort wurden
Restitution und Verbleib der Broebes-Federzeich-
nung im Kupferstichkabinett gemeldet. Gielen
hatte den Fall betreut, Vertreter des Museums mit
der in England lebenden Erbin des Kunstsamm-
lers Fritz Haussmann zusammengebracht - und
eine Einigung mit der Stiftung erzielt, die von sich
aus auf die alte Dame zugetreten war.

Auch fiir die Anwiltin ist die Losung ein Happy
End. Zwar traf die Restitution kein prominentes
Werk wie das Gemilde von Guiseppe Crespi, eben-
falls aus der Kollektion Haussmani, dasinder Stu-
diensammlung am Kulturforum hing. Aber ge-
raubte Kunst besitzt fiir die Nachfahren haufig vor
allem einen emotionalen Wert, manchmal ist sie
dieletzte Erinnerungan das einstige Zuhause. Soer-
lebte Gielen, wie bei einem anderen Fall im Laufe
der Recherchen ein Chardin seine Echtheit verlor,
fortan nur noch als Werk im Stil des franzosischen
Malers galtundim Wert dadurchsank. Fiir die Fami-
lie blieb das Bild dennoch eine Kostbarkeit.

Tmke Gielen kennt das Geschift seit vielen Jah-
ren, ihre Kanzlei vertritt seit der Wiedervereini-
gung jiidische TFamilien, damals noch als Rechts-
vertreterin bei der Restitution von Grundstiicken

. und Immobilien. Als die Prozesse Mitte der Neun-

ziger abgeschlossen waren, stand die Frage nach
den ebenfalls im ,Dritten Reich* verloren gegan-
gen Sammlungen weiter im Raum - ein neues Feld
fir die Anwilte. Gielen verfolgt den umgekehrten
Weg wie die Museen, die ausgehend vom vorhan-
denen Objekt ihre Nachforschungen beginnen.
Die Juristin fragt zuerst, welche Werke eine Fami-
lie besaf, wie die Objekte abhandengekommen
sind, dann legt sie los. Mithilfe der Lost-Art-Daten-
bank beim Zentrum fiir Kulturgutverluste in Mag-
deburg, das rund 100000 Objekte auffithrt, kon-
nen Suchende fiindig werden. Die Kanzlei tritt
dann an das entsprechende Museum heran. Mal
handelt es sich um ein Kleines Blatt, das nur mit
600 Euro beziffert ist, mal um ein bedeutendes
Gemalde fiir 50000 Euro.

Die prozentual beteiligte Kanzlei geht allen Fal-
len nach. Eine Mischkalkulation, denn so manche
verloren gegangene Kollektion umfasst iiber tau-

_ send Objekte, grofie und kleine. Etwa die des Kol-

ner Industriellen Ottmar Strauf}, der auf Kunstge-
werbe spezialisiert war, darunter auch Meifiner
Porzellan. ,Der Grofiteil dieser unzihligen verlo-
renen Gegenstinde befindet sich heute wohl in
Privatbesitz*, sagt Imke Gielen. ,Wo sollen sie
sonst auch sein? Sie konnen janicht alle in Museen
sein.“Das Auftauchen der Sammlung Guurlitt bestd-
tigt diese Vermutung. Anders als Museen konnen
Privatpersonen nicht gezwungen werden, die Her-
lkunft ihres Kunstbesitzes offenzulegen oder gar
herauszugeben, wenn es sich um gutglaubigen Er-
werb handelt oder der Kauf weit zuriickliegt.
Dann und wann kommt ein Stiick auf den
Markt, wenn die nachfolgende Generation den Ge-

schmack der Eltern nicht mehr teilt und es etwa

zur Auktion in die Villa Grisebach gibt. Das Berli-
ner Versteigerungshaus residiert einen Katzen-
sprung von der Kanzlei Gielens entfernt in einer
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_Provenienzforschung
kann nicht
alle Licken schliefsen.”
PETRA WINTER
Archivleiterin
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alten Villa in der Fasanenstrafle, West-Berlins
Meile fiir den gehobenen Kunsthandel. Wird ein
Lesser Ury, ein Max Liebermann angeliefert, sind
Florian Illies, Micaela Kapitzky, Markus Krause,
alle drei Partner der Villa Grisebach, sogleich alar-
miert. Denn beide Maler gehorten zu den bevor-
zugten Kiinstlern jiidischer Sammler. Bislang galt
der Signatur-Stempel Liebermanns als Ausweis
erster Giite, heute weifs man, dass hier Unrecht
geschah. Die Bilder wurden erst gestempelt, als
sich die Witwe in hochster Not befand und verkau-
fen musste, um auszureisen. Martha Liebermann
gelang die Emigration nicht mehr, am Vorabend
ihrer Deportation nahm sie sich das Leben.

Bei der Villa Grisebach kommt es immer wieder
zu solchen Einlieferungen mit , problematischem*
Hintergrund, wie es im Jargon heifit. Pro Auktion
drei bis vier Werke, die Zahl nimmt zu. Hiufig
wurde die Kunst von den Kaufern ahnungslos er-
worben oder stammt von den Grofeltern. Mit den
Recherchen fiir den Auktionskatalog kommt erst
die ganze Vorgeschichte ans Licht. ,Die Bereit-
schaft der Anbieter wichst, sich mit den Erben zu
einigen®, sagt Markus Krause, Experte fiir Mo-
derne Kunst im Hause.

Versteigern kann die Villa Grisebach solche Bil-
der nicht. Gutglaubiger Besitz gilt fiir den kiinfti-
gen Besitzer nicht mehr. Fiir den seriésen Markt
ist ein solches Bild tabu. Will der Einlieferer es
verkaufen, muss er einen Kompromiss mit den Er-
ben finden, das Auktionshaus hilft hierbei als Ver-
mittler. Schlieftlich ist es am kiinftigen Erl6s betei-
ligt. Meist geht ein Drittel des Preises an den einsti-
gen Besitzer, zwei Drittel an den Einlieferer. Der -
Kompromiss kommt auch vor dem Hintergrund
zustande, dass der Einlieferer sein Werk zuriick-
ziehen kann. Verkaufen muss er schlieflich nicht.

Der Markt ist also sensibilisiert. Auch die Mu-
seen miissen sich akribisch absichern, bevor sie
ein Werk kaufen. Nicht immer gelingt das. Der
Forderverein des Bode-Museums hat einen Mo-

»Die verlorenen Objekte
befinden sich heute
meist in Privatbesitz.“

IMKE GIELEN
Rechtsanwaltin

dus gefunden, als er die Muttergottes mit dem Je-
suskind des Ulmer Bildschnitzers Michel Erhart
fiir die Skulpturensammlung erwarb. Die Prove-
nienz lief sich nicht vollstéindig klren, zumal ein
‘Wiener Kunsthéndler, der bei der ,,Arisierung* jii-
dischen Besitzes eine Hauptrolle spielte, zu den
Zwischenstationen gehort. Trotzdem hat der Kai-
ser-Friedrich-Museumsverein sich zum Kauf ent-
schlossen - und eine Ausfallbiirgschaft bereitge-
stellt, sollte es durch neue Erkenntnisse der Prove-
nienzforschung zu einer Restitution kommen.

Fiir Petra Winter, die Leiterin des Berliner Zen-
tralarchivs, istdieser Wegbeispielhaft fiir denkiinf-
tigen Ankauf ungesicherter Werke, um iiberhaupt
Erwerbungen titigen zu konnen. ,,Die Museen ste-
hen mit dem Riicken zur Wand", sagt sie. ,Prove-
nienzforschung kann nicht alle Liicken schliefen.
Hiufig gelingt es nur, einen Verdacht auszuschlie-
fen.“ Die Historikerin und Archivarin ist nicht nur
Herriniiber 4000laufende Meter Schriftgut-simt-
liche Museumsakten der Stiftung, diverse Kiinstler-
nachlisse, die Fotosammlung und Baupldne lagern
beiihr -, sie koordiniert auflerdem den Einsatz der
Forscher in den Hiusern der Stiftung Preuflischer
Kulturbesitz. ,Wir sind das schlechte Gewissen
und historische Geddchtnis", umschreibt sie ihren
Arbeitsplatz. Auf Uberraschungen ist sie gefasst,
wie 2004 bei Caspar David Friedrichs ,,Watz-
mann®. Aus den Erwerbungsakten von 1937 war
bis dahin nichtzu erkennen, dass der einstige Besit-
zer zum Verkaufgezwungen war. Wihrend der Ver-
handlungen mit den Erben und dem anschliefen-
den Ankauf durch eine Bank, die das Werk als Dau-
erleihgabe zur Verfiigung stellt, blieb der ,,Watz-
mann“ an seiner Wand in der Alten Nationalgalerie
hingen. DieRiickgabe ging fiir das Bild bewegungs-
los vonstatten, stillund leise. Aus Diskretionsgriin-
den blieb auch der Preis ungenannt. Das Gliick fiir
alle bestand darin, dass es bleiben durfte.

— Die Autorin hat zusammen mit Meike Hoffmann,
Mitglied der Taskforce ,,Schwabinger Kunstfund®,
die Biografie ,Hitlers Kunsthdndler. Hildebrand
Gurlitt 1895-1956“ geschrieben. Das Buch erscheint
am 9. Mdrz im C.H. Beck Verlag.



